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Konstnirlig kvalitetsbeskrivning av fria grupper i Uppsala Kommun. 2015-2016.

Konstnirlig kvalitet dr ett &mne som brukar behandlas med stor forsiktighet,
ibland pa grinsen till undvikande. Jag menar att det finns fog for en viss varsamhet och
inleder med ett gammalt presidentcitat:

“Det dr inte kritikern som rdknas, inte mannen som kan visa pa vilket sdtt den
starke mannen misslyckas eller vad den som utfor en gdrning hade kunnat gora bdttre. Aran
tillhor den man som faktiskt befinner sig inne pa arenan; Han vars ansikte pryds av damm
och svett och blod; han som strider tappert, som misslyckas, som gang pd gang kommer till
korta eftersom varje anstréingning dr forbunden med misslyckanden och brister, men som
verkligen bemodar sig om att utfora uppdraget, han som kénner stor iver och hdngivenhet;
han som trottar ut sig i ett vallovligt syfte; han som till slut, i bésta fall, far smaka den
segersotma som det innebdr att ha dstadkommit ndgot stort och som i sdimsta fall, om han
misslyckas, dtminstone gor det samtidigt som han visar prov pa stort mod...”’

Theodore Roosevelts tal ”’Mannen pa arenan” 1910.

S&, respekt for de fria scenkonstnérernas arbete och ljus Sver min insikt om den
sarbarhet de utsitter sig for, ekonomiskt och existentiellt. Oavsett om lidsaren av denna
rapport dr kommuntjénsteman, politiker eller konstnérlig utvare dr detta mod viktigt att
minnas. Allt 6vrigt kulturarbete, sdvél administrativt som praktiskt, 4r beroende av det.

Att begreppet konstnérlig kvalitet ingér i riktlinjerna for offentligt stéd, tycker
jag dr gott och nddvéndigt for att férsvara och helst ocksa utveckla konstens position i
samhillet. Likasa tycker jag att Uppsala Kommun visar prov pé gott omddme nér de
konsulterar ndgon utifran, med egen yrkeserfarenhet av scenkonst, for att beskriva denna
konstnérliga kvalitet. Flera av grupperna har bett mig se mer én en forestéllning, vilket forstis
vore ett mer genuint underlag och svaret &r trots det; Jag har endast utrymme att se en
forestillning per grupp och jag finner det forsvarbart for att [imna sd mycket som méjligt av
den totala kulturbudgeten kvar att dela ut till de fria grupperna.

Konstnérlig kvalitet bér varken uppfattas som ett objektivt eller elitistiskt
begrepp. Denna rapport utgér endast en ménniskas perspektiv och fir ur detta faktum sin
oundvikliga begrénsning. Kvalitet 4r inte en friga om béttre eller simre, utan mer om hur,
Med vilka egenskaper utfors uppdraget? Kvalitet &r i detta sammanhang en kombination av
bredd och férdjupning, hur manga nds och hur djupt? Aven Konstnérlighet betraktar jag som
ett subjektivt begrepp, nagot som sténdigt foréndras, en firdighet som helst inte Iter sig
ringas in, eftersom den vill understka, expandera och ifragasétta det vedertagna, det
normativa, det for sanning tagna, det redan bekréftade och det allménna.

Lyckas forestéllningen leda mig ndgonstans dir jag inte har varit forut? Hur
uppfattar jag dess originalitet, autencitet, medvetenhet och mod? Hur #r filtet mellan scen och
salong? Lyckas verket ta vara pé det levande méte som &r scenkonstens unikum? Hur, med
vilken uppmérksamhet, Smsesidighet och emotionell laddning utnyttjas detta of6rutsigbara
mote? Vad, vilka kénslor och tankar, lyckas den kommunicera och hur? Blir jag bertrd,
omskakad, hojer verket min livsupplevelse, blir jag pa nagot sitt fordndrad? Detta dr frigor
Jjag stiller mig nér jag under hosten 2015 och varen 2016 tar del av en forestéllning per
teatergrupp, enligt kommunens anvisning.




1. Kesselofski&Fiske. Hjilp. 29/9 2015.

Tilltalet 4r icke-teatralt och &mnesvalet dramatiskt; Miljon pd Moder Jord.
Malgruppen #r skolungdom, fran hgstadiet och uppat och agendan é&r tydligt redovisad.
Skapa medvetenhet kring miljopaverkan och klimathot. Avspént och i direkt kontakt med
publiken, glider forestéllningen igéng, skarvlgst fran publikinslédppet och mottagandet av
publiken. Scenografin minimal och klassrums-anpassad. Tva vita mén i 6vre medeldldern,
med likartad brittisk brytning och vardaglig klédstil véinder sig till sin publik med
information och humor.

Deras uppenbara likhet med varandra och det faktum att de bada, i egenskap av
kon, etnicitet och alder, tydligt 4r representanter fr en grupp ménniskor som hittills har
orsakat och fortfarande orsakar mest inverkan pa miljon, kommenteras inte. Jag ser & ena
sidan en tillgdng i detta (att 4ven denna grupp ménniskor &r angelédgna i &mnet) och &
andra sidan en forlorad méjlighet (varfor viélja tva sa snarlika aktdrer?) Jag utgér frén att
det dr ett medvetet konstnérligt val, som undergraver méjligheter till dynamik och
polaritet i beréttelsen.

Jag ser inga tydliga rollkaraktérer, den ena mannen tycks mer omedveten dn den
andre i milj6fragor, men jag forstar inte riktigt vilka de dr. Hér finns dramaturgiska luckor
som inte hjélper fram ndgon nerv. Det saknas kontraster och bidrar till att forestillningen
som helhet mer lutar at foreldsning &n teater.

Manuset #r tydligt brittiskt, inte bara titeln som anspelar pa den kéinda
Beatleslaten s vil som pa Moder Jords behov av Hjilp, utan &ven med referenser till
Queen Elisabeth, W.C. Fields, Whisky, Liverpool och Chelsea. Jag fragar mig om det &r
en forestiillning som importerats fran Storbritannien eller om det 4r originalverk for en
svensk scen. Vissa humoristiska poénger tycks gé forlorade for en ung svensk publik och
skapar distans. Hir och nu kénslan paverkas &ven av att vissa referenser avsldjar att pjésen
spelats linge, till exempel Bingo-Lotto, vilket 4 andra sidan pdminner om en med
#mnesvalet Gverensstdimmande, hog kvalitet i hallbarheten.

FramfGrandet &r lagmélt muntert och utan athévor pa ett sdtt som gér en ung
publik till métes dér de dr, dock att [dgméldheten ibland passerar grénsen till otydlighet
eller nonchalans, vad giller diktion och rdstkvalitet. Jag hor helt enkelt inte alltid vad som
sigs fran scenen, det dr synd och kéinns slarvigt. Det finns direkt interaktion mellan scen
och salong, dven den iscensatt med ett stort métt av humor och vérme, som lyckas
formedla en slags vi-kénsla. Verket tycks stréiva efter att vara avskalad for att etablera
fortroende.

De musikaliska inslagen framf6rs med samma avspéndhet och vérjer sig dven de
mot precision och briljans, vad giller musikalitet och kreativitet. Lite som en axelryckning
och jag saknar angelégenhet och gléd. Sdngen om myran uppfattar jag som att den riktar
sig till en yngre publik #n den som #r dér.

Forestillningen &r kvick, endast 30 minuter och innehéllsrik. Jag blir vare sig omskakad
eller 6verraskad av den. Dock road och pamind om ett viktigt &mne.

Konstnirlig kvalitet: Humor, tempo, avspint, brittiskt, tillbakalutat.



2. Tio fotter. Robins lillasyster. 13/10.
Jag ser en forestéllning under Busig-festivalen. Personalen pa Gottsunda Dans

och Teater skapar vid insldppet en imponerande och lite magisk tystnad i publiken, med
tanke pé det stora antalet barn som &r nirvarande. Det hénger redan en forvéntan i

salongen.

Forestdllningen inleder sedan med ett 14tt absurt och fnissigt samtal som
etablerar direktkontakt med publiken. Ja- och nejfragor och fragor av typen; Alla som inte
dr hér rdcker upp handen. Rsten fran scen &r inte en autentisk skddespelare, utan ett
tydligt teatralt grepp som vet att den talar med en teaterpublik som bestar av barn.
Skadespelaren dr ung och spelar dnnu yngre och anvénder fraser som ”Innan vi botjar...”
och ”Nu tycker jag vi borjar” pé ett sétt som gér mig och vad jag ser &ven en del av 6vrig
publik oséker p4 om det har borjat eller inte. RGsten séger att det har borjat, medan orden
pastar motsatsen.

Sedan borjar det och den direkta publikkontakten stryps allt eftersom.
Scenografin bestar av ett par vl utnyttjade gronklddda skérmar, en gra fond och matta,
samt ett par cylindrar och ett ritblock. I centrum star en flicka och hennes storebror och
det &r svart for flickan att behalla detta centrum. Forestéllningen tar avstamp i genusfragan
och i frigan om vem som tar plats och vem som 4r ngon, som antyds redan i titeln. Ar
jag ndgon i forhallande till andra eller &r jag ndgon i mig sjdlv? Scenen pé dagis 4r rolig pa
ett hjartskérande sétt som dr vildigt effektivt, ndr dagispersonalen nonchalerar flickan som
ska vara pjésens huvudroll. Det gor lite ont.

Manusforfattaren, regissér och ensemble tycks unisont utgé fran samma
horisont, att alla tjejer i gamla berittelser, i alla fall i Disneytolkningarna, &r mesiga och
trdkiga och att detta &r ett problem. Att &ven denna utgangspunkt &r en tolkning verkar
inte bekymra. Jag stéller mig fragande till vad detta gér med publiken, sérskilt alla de
unga flickor som har Disneyprinsessorna till sina favoriter. Vi forstér att dessa &r mindre
’rdtt” 4n de manliga hjéltarna och budskapet blir dter igen att det feminina &r vért att
kritisera. Forestéllningen ifrdgasatter konsnormativet och bekriftar det pd samma géng.

Publiken protesterar hogljutt och vilt vid frigan om huruvida djur kan vara av
béda konen eller enbart mén fors pa tal. Sa klart kan djur vara tjejer. Hur kan de annars
foroka sig? Flera publika kommentarer ignoreras tyvérr, men publikens starka uttryck &r
befriande att hora, dven om ensemblen inte riktigt later sig ber6ras 6msesidigt. Det tycks
mig som att den unga generationen ir langt mer sjéilvkiar i denna Gvertygelse dn vad
forestéllningen vill gora géllande. Lite som att den unge mannan pa scenen dr en gubbe
fran forr i tiden. Mycket har hént fort i de hér frigorna de senaste &ren och det &r ltt hént
att en skjuter sig i foten.

En scen mellan Robin Hood och SuperMarion, (Superfyndigt namn!), ges stort
utrymme mot slutet av pjésen. Fortsatt dr det maskulinitet som framhévs som positiva
egenskaper, nagot som flickor ocksé borde fa dga. Pilskyttet &r lekfullt och underhallande
gestaltat. [ ensemblen finns sé vil spelgliddje som rutin och framfor allt den &dldre
skadespelerskan behérskar ndrvaron i beréttelsen utan att férlora nérvaron i rummet.
Denna trygghet saknas hos de yngre skadespelarna.

Konstnérlig kvalitet: Lekfullhet, icke dialogisk estetik,




2. Teater Da Capo. Nussekudden. 13/10. Busigfestivalen.

Bakom en skir, vit halvcirkelformad fond skymtar tavelramar och galgar med
svarta kldder. P4 scenen star en belyst kista. Tillsammans med ganska smé barn kommer
jag in i detta rum, frdn den kommunala och lite slitna pragmatismen pd Métesplats
Treklangen. -Tadam, sitts ljuset pa och en wow-kénsla gér genom rummet och mitt brost.
Med enkla medel etableras omedelbart, att detta &r ndgot annat #n det konkreta och
triviala, en annan dimension av livet. Det & magi och poesi och minnen. Det &r ldngtan
efter trygghet och kérlek till Morfar. Jag blir berérd direkt.

Upp ur kistan kommer snart de vardagliga féremal i vilka magin bor, ett
grillgaller och en docka och publiken skrattar. Till sist det mest magiska foremalet,
nidmligen Nussekudden. Genom att l4ta barnbarnet, flickan och den vuxna kvinnan,
berétta historien om sin Morfar, fran det att han var helt liten och bortom &lderdomen och
livet, far vi i publiken, barn sévil som vuxna, maximalt antal mojligheter till
identifikation. Alltsa en kvalitet som nér bade brett och djupt. Alla kan vi férstd behovet
av néirhet och Nussekuddar. Och alla kan vi kéinna denna saknad och ldngtan, néir
nérheten, Nussekudden eller Morfar inte ldngre finns. Flickan berittar om sin Morfar och
Nussekudden dr Morfars, den som har f6ljt honom genom livet.

Det #r hisgt tempo och ménga episoder, skoldans och lumpen, osv. Den manliga
skédespelaren &r Morfar i alla dldrar och den kvinnliga skddespelaren ér alla andra roller,
lekfullt, humoristiskt och det &r Nussekudden som &r forestéllningens nav. Dramaturgin dr
driven och tydlig. Regin later sma medel gora stor effekt, ljusforindringar, munspel och
sang. Det finns en intimitet i verket som vl stédjer pjédsens tema.

Den unga publiken dr engagerad och ger ibland ljudligt uttryck for sina tankar
och kénslor, interaktionen mellan scen och salong &r oftast pa publikens initiativ. Fran
scenen mdter ensemblen ibland och ibland inte. Forestéllningen héller sitt driv och sitt
tempo och ndgon gang undrar jag om publiken blivit [imnad av skadespelarna. Men i
slutet 6ppnas ett samtal om Nussekuddar och bada skadespelarna méter publiken i
Omsesidighet, 6ppenhet och med vérme. Det ir fint.

Konstnérliga kvaliteter: Lyhordhet, humor, poesi, magi, intimitet, virme.



4. Bananteatern. Wahaha. 13/10. Busigfestivalen.

P4 Gottsunda dans och Teaters stora scen ser jag en bla dérr och 20 rétblock i
olika firger uppstillda i en vansklig cirkel. Jag hor piano och bas. Anslaget gér mig
nyfiken! En hand trevar sig in genom dorren och gér en smygande entré. Fiol. En glad
kines (sic/) med réda kinder kommer in och vinkar till publiken, sinder en signal till oss
om att han vet att vi &r dér. Kontakten &r etablerad, vi dr i samma tid och rum. Tyvirr
upphdr denna kontakt under langa perioder av forestillningen och den dialogiska estetiken
fullfdljs inte. Jag upplever snarast att den fjérde viggen 4r timligen rigid och att
forestdllningen inte vill 14ta sig transformeras av salongens signaler och ljud. Det finns en
musik och en koreografi som inte tycks tillata avvikelser frin det planlagda schemat.

Det stér ganska tidigt klart att hér &r rérelsen och formen navet i beréttelsens
dramaturgi. De sm4, sma stegen som forskjuter perfektionism och ordning mot kaos och
anarki. En underbar och inspirerande tematik. Barnen i publiken skrattar vildigt mycket &r
oordningen som ovillkorligt tar dver och det dr uppenbart att det slar an en stréing hos
dem. Jag forstar det som (deras) vart behov av att férlora kontrollen och ge oss hén &t det
vilda och otémjda och oftrutséigbara. Och publiken ger sig hin och slédpper loss. Fast inte
Jjust nér det passar forestéllningen. Verket stannar i en kontrollerad form.

— TOKGUBBAR! Ropar publiken. Skadespelarna hér inte eller tar inte in. Det 4r synd.

De tre skadespelarna/dansarna r kléddda i pastellfdrgade skjortor och slips och
spelar sig glatt och hurtigt genom en mycket exakt och vil tajmad koreografi. Det finns
drag av clown och cirkus, men utan clownens nyfikenhet i métet med publiken. Aven
aktdrernas humor och uttryck tycks exakt planerat, inte pdverkbart av nuet. Mer med smak
av svettigt gympapass én av dans och sinnlighet.

Scenografin och koreografin dr uppfinningsrik. Kartongerna blir en figur som
foder en liten kartong. En dragspelsbénk fills ut ur ett par kartonger. Det dr §verraskande
och effektfullt, val genomfort, roligt dock striingt planerat. Publiken pratar ganska mycket
efter ett tag, men jag hor aldrig att de blir bemétta. Gérandet dr dverordnat varandet. Jag
saknar det autentiskt vilda.

Jag lédser (eller far hora) att forestiillningen spelats som gatuteater och undrar
Gver forhallningsséttet med tanke pa detta. Den forestélining jag ser spelas i en frontal
scen/salong miljo och jag antar att den dr gjord for att spelas i den cirkel som fran bérjan

-dr angiven.

Mot slutet av forestiillningen bjuds sé publiken &ter in i skeendet, for att dansa
tillsammans med ensemblen till Pharell Williams Happy, men dé dr det som att det &r for
sent for publiken att sldppa loss. Nagra ldre elever vagar eller gér som de blir
uppmanade, men det stora flertalet i publiken sitter kvar.

Konstnérliga kvaliteter: Energi, form, kulturellt grinséverskridande, tempo, glatt humor.




5. Fredskvartetten. Fran utanfoérskap till entreprenérskap. Busigfestivalen 14/10

Denna forestéllning 4r en slags undercover-teater som ges till hogstadieskolor
och gymnasier under férespegling att det ska vara foreldsning i mnet enligt pjésens
namn,

Den bestér av 3 delar. Forsta delen: ung, manlig entreprendr i snagg och kostym utger sig
for att vilja vicka skolungdomarnas tévlingsinstinkt, ta sig loss ut Jantelagen och
Folkhemsfingelset. Ovintat méste han korta ner sin foreldsning eftersom skolan lyckats
gora en dubbelbokning och har tva foreldsare dir samma tid. Nér mannen visat bilder av
sin karridr inom vapenindustrin och citerat Linda Skugge &r det dags for kvinnan och den
andra delen. Hon berittar om aktivism och stédllningstaganden och att hon efter tva
féingelsedomar kommer att behtva leva pa existensminimum i 20 &r och att hon tycker att
det var virt det. ”Varje ménniska har ett viirde”.

Del tre bestar av fragestund med publiken och hér saknar jag att se
forestéllningen med en verklig skolklass, under dess tinkta dolda forutséttningar. Den jag
ser dr for spridda vuxna som jobbar runt och med busigfestivalen och sjélva skolklassen
uteblir tyvérr. Denna del blir dérfor svar att kommentera i den efterfrdgade kontexten.
Aven om skolklassen hade varit dir denna dag, skulle Sverraskningsmomentet gitt
forlorat, eftersom den spelade pa en teater under en teaterfestival. Som idé¢ later det bade
effektivt och provocerande och jag hade gérna tagit del av 6gonblicket nér forestéllningen
avslojar sig som teater. Vad hinder med publikens tillit och férméaga att avgéra vad som &r
sant och falskt?

Skadespeleriet dr briljant. BaAde mannen och kvinnan dr oerhort 6vertygande och
trovirdiga i sina respektive roller som foreldsare. Trots att jag vet att det dr teater lyckas
de bade provocera mig som forelésare och beréra mig som ménniskor.

Den forsta delens manus ldmnar vissa fragetecken. Det dr for mig oklart varfor
entreprendrskap kopplas samman med en anstéllning inom vapenindustrin. Dér
vapenindustri och fredsaktivism star i glasklar polaritet till varandra, blir jag inte riktigt
klok 6ver hur manus stéller aktivism och entreprendrskap mot varandra. Kanske &r det
pjésens titel som forvirrar mig. Det &r svart att inte tolka den ironiskt och de tva orden
utanforskap och entreprendrskap klingar véldigt mycket den forra regeringen nér jag hor
dem hdosten 2015.

Forestillningen tar mig definitivt till ett rum dér jag inte varit tidigare. Den far
mig att reagera, sdvil emotionellt som intellektuellt. Samtalet som uppstar dr det som kan
uppsté denna dag, med den publik som &r néirvarande. Skddespelarna &r nirvarande och
uppriktiga och inger bade fragor och fortroende. Jag grimer mig mycket att jag inte fick
se denna forestillning pa en skola for en ofdrberedd publik.

Konstnérliga kvaliteter: Risktagande, mod, nyskapande, stringens, dilemma.



6. Teater Spektaklet. Arken. Busigfestivalen.

Ute i foajén, innan forestéllning, passerar skadespelare med storm och regn.
Inne i salongen en fond av glittrande silverremsor. P& scenen en kontrabas och nagra
lador. Det kéinns exklusivt och spidnnande. Fyra skddespelare, 2 min och tva kvinnor, alla
i samma alder (6vre medelaldern) gér entré och talar om védret. Jag ndmner &ldern for att
den paverkar spelet. Alla haller en genomgéende och likartad teatral intonation som
antyder att de gor sig yngre 4n de #r (kanske barn), alternativt att de spelar for barn. Hér &r

regin oklar.

Gamla Farfar muttrar forbi med en duva i en bur och séger ndgot om
ménniskornas girighet. Han tar plats vid kontrabasen. Den ena kvinnan/(barnet?) ber
farfar berétta om Arken. Det blir livebas till inspelade trummor. Musiken &r suggestiv och
vacker. Vi fér se skddespelarna gora resa bakat i tiden, men publiken blir inte inbjuden
eller medtagen pa denna resa. Kénslan av att pjésen spelas for publiken, snarare &n att den
uppstér i Smsesidighet kommer att eskalera under beréttelsens ging.

Noa dyker upp, i vinr6tt och brunt, som docka och som ménniska och Gud talar.
- S& foljer den gammaltestamentliga historien om Noa och Arken. Nér den byggs och alla
djuren som ska med och stormen som ska komma. Klimathotet i en biblisk kontext. Som
driv i berittelsen ligger den finfina musiken. Scenografin och dockorna (alla djuren) dr
suverént vackra, pahittiga och fantasieggande och regin ger ménga fin och roliga
l6sningar. Ljuset skénker sensualism och skénhet.

Det som hindrar mig frén att bli berdrd ér distansen mellan scen och salong.
Barnen soker tydligt kontakt, ldrarna hyssjar allt mer och spelet rullar pad. Verket 4r tydlig
i sin tematik; “en for alla, alla fér en”, men 6msesidigheten och lyhsrdheten som krévs for
att bekrifta det, hiir och nu, uteblir.

Konstnérliga kvaliteter: Fantasi, musik, férevisande, allvar, stor ensemble (med tanke pa
forestéllningens omfattning)




7. Panikteatern. Lilla Nollan och dom andra. 16/10 Busigfestivalen.

En tydlig och nérvarande forestéllning. Lika starka som siffrornas farger stér
mot den vita fonden, lika starkt framstér uppriktigheten i métet mellan skadespelarna och
den grupp av forstaklassare som ser forestidllningen tillsammans med mig. Kénslan nér ett
mote uppstér &r lika omedelbar som svérbeskriven och en konstnérlig kvalitet i sig.
Nérvaron kénns i kroppen. De fortjusta skratten i publiken 4r.

Jag ser en r6d basker och musiken associeras lekfullt till speldosa eller kanske
cirkus. Nagon faller frdn ett moln och ndgon flyger pa en studsmatta, allt andas létthet och
ljus. Det &r lekfullt och roligt och oproblematiskt. Kérnan i berdttelsen gar tung och mork
som ett blysénke till botten i mig. Att vara en nolla, att bli avvisad, att vara ingenting, den
som ingen behdver eller rdknar med. Och att of6rtrutet g& vidare, till nésta méte och till
nésta, med samma naiva forhoppning om att métas och bli betydelsefull f6r nagon annan.
Fragan om Nollan finns eller inte &r djupt existentiell och nér ung sévil som gammal. Om
en dr ingen, dr en ndgon da?

Ensemblen bestér av en kvinna och en man. Kvinnan gér Nollan, med uppenbar
erfarenhet och lagmaild auktoritet utan att tappa vare sig spelglidje eller nyfikenhet. Hon
talar autentiskt till sin publik. Mannen gér hela vigen i alla andra siffror/roller, det dr
variationsrikt, gener8st och 6verraskande. Hir finns en kvalitet i bida dessa skadespelares
rutin och yrkesskicklighet som skulle kunna beskrivas med ordet trygghet.

Vid négot tillfille skvitts vatten pa scenen och barnen i publiken ropar
entusiastiskt; Det dr dkta vatten, det ir dkta vatten! Just ordet #dkta &r det som stannar kvar.
Ett bedrigligt ord; - det som &r dkta for mig, &r inte nddvéndigtvis dkta fér ndgon annan,
men, vi kiinner alla igen &kta néir vi ser det och da vill vi ha det.

Forestéllningens framsta konststycke ligger i hur den helt #kta, lyckas balansera
med sadan fluffig l4tthet 6ver den svarta avgrunden.

Konstnirliga kvaliteter: Farg, tydlighet, existensialism, humor, dkthet



8. Teater C. Tills vi ses. Kottinspektionen den 21/11.

Det ligger ett méttat gult ljus 6ver Kéttinspektionens réa, industriella lokaler.
Disonanta toner fran en kontrabas och ibland ett piano. Tva mén ror sig i slow motion i
grd kostymer 6ver en cirkelformad scen omgiven av en hég sammetsfond i obestdimbar
firg. Tva livemusiker, unga mén, sitter bakom sina instrument till vénster pa scenen.
Tonerna och rérelserna och ljuset kéinns sjukt. De gra ménnen méts och nickar allvarligt
till varandra, som en slags klart-for-start-signal.

En kvinna i 30-&rs-aldern hostar in med en ldda. Ménnen Sppnar. fonden, for att
sldppa ut kvinnan mot det flédande ljuset. Vi dr dédens véntrum, men kvinnan dr inte redo
att gd &n. Hon vénder sig mot [ddan och tar fram brev och vykort. Dessa minnen sjungs till
nykomponerad musik. Sdngen dr genomgaende mycket tét och siker, kiinslosam och
professionell, sérskilt kvinnans.

Brev for brev, tar sdngerna oss bakat i kvinnans liv. Fédelsedagskorten fran
Mormor blir som milstolpar, fran 30 nagonting och &nda tillbaka till 7-ars-aldern. Kérlek,
vénskap och arbetsplatser passerar i revy. Vad dr minnesvért i en ménniskas liv? Det
smértsamma, svek, skam och dgonblicken av stolthet och gliddje. Varje brev har en egen
karaktér och de tre sdngarna turas om att sjunga, oftast solo, och ibland tillsammans.
Formen dr konsekvent genomférd och den musikaliska kompositionen bade vacker och
ambitids. Jag blir ofta berdrd. Stimningar glider forbi. Gléddje och sorg.

Forestéllningen marknadsfors som en musikal, men den saknar talade partier
och scener. Jag tycker det #r synd. Séngarna blir regiméssigt l1dmnade i glappen mellan
latarna. Ibland yppar de ndgot ord eller tvd, om vem som ska sjunga eller om de ska
sjunga, men hér finns inget manus och det blir tydligt att ensemblen bestér av sdngare och
inte av skddespelare. Endast i en sdng férekommer nidgon gestaltning att tala om, d&
sdngtexten bestdr av den enda meningen “jag dlskar dig” och de tva som inte sjunger
gestaltar ndgot annat. I 6vrigt saknas gestaltning.

Det dramaturgiska greppet &r starkt och ovanligt for teaterscenen, oftare anvént
pa film. Istéllet for att halla spénningen vid liv genom fragan “hur ska det ga?” ligger
hela anspénningen i att fa veta “hur har det varit? ”. Det liv, som vi vet ska ta slut. Och
det livet gestaltades med ljus och gliddje 6ver det som varit, snarare &n med sorg Gver att
det skulle ta slut. For egen del tyckte jag det var tydligt redovisat fran borjan att
forestédllningen skulle sluta med déden, denna kénsla delade jag dock inte med alla i

publiken.

For mig var fragan istéillet den om de tva graklidda ménnen. Vilka var de?
Kanske en slags foajévirdar i detta ddens véntrum, eller dédséinglar. S4 kunde det ha
varit, men dé uppstod en fraga om relationen de hade till kvinnan. De kénde varandra, tror
jag. De visste ndgot om hennes historia och kunde avgéra vem som var ldmpad att berétta
vilken historia. Hir saknas for mig ett par avgérande pusselbitar i manuset. Vilka kénslor
hade de infor sitt uppdrag? Vilka var musikerna som satt sé néra och spelade sé lyhort?
Fanns de i forestillningens rum? Jag vet inte.

Konstnirliga kvaliteter: Nyskapande, musikaliskt, originellt, berSrande, enkelt.




Gottsunda Dans & Teater. Bu, Bi, Bau. Uppsala stadsteater
Black. Musik. Sssshh!
Den unga publiken som é&r dér samtidigt som jag tycks fangas omedelbart av det som &r
den stilsékra regins kdnneméirke, det omedelbart, enkelt och avancerat pd samma gang. Vi
uppfattar medvetenheten/meningsfullheten och forstar att ndgot viktigt dr pa gang och kan
tryggt luta oss in att skddespelarna vet vad de ska beritta.

P4 golvet ligger ett tjockt rep i en ring. Innuti ringen stér tva clowner/far och briker. En
hona och en hane. Det finns redan ett innanfor och ett utanfér. Och en kontakt som gar
igenom. Barnen skrattar mycket at farljuden. Faren blickar ut till oss och stker var
kontakt. De talar till oss, pa farsprék. Vi svarar med ménniskoljud. Vi har knutit an till
varandra bortanfor vardagen. Over griinsen som ir repet.Kostymerna associerar jag till
sjoman och till sagobdckerna om de tvé faren Bu och B4. Men det hér &r nagra andra far,
med liknande namn., Vinner, méinniskor, clowner, far, lite av allt.

Senare ligger repet/gridnsen Sppnats och ligger rakt lings med publiken. Pappersplan
kommer flygande fran kulissen. En flicka dansar in och det 4r lekfullt och speglande,
hidrmande. Hon méter en glasvigg. Fastnar. [ en imaginér grans/vigg. Orden som anvénds
dr i stort sett bara Bu, B4 och Bau. Vi forstar ibland vad de menar och ibland inte. Som de
sjdlva. De soker, famlar och forklarar. Forstker gora sig férstddda. Flickan/skadespelaren
dger sitt fysiska redskap fullt ut och &r mycket komisk i en stark-dum figur och 1itt att
tycka om.

Det finns ett gril, grat och fallsvningar. En konflikt mellan de tva som gors med distans
och glimt i 6gat. Kanske finns hér ocksa en konflikt mellan lek och allvar och vi i
publiken l&mnas hiingande ett 6gonblick i ovisshet. Ska vi tro pa dem eller inte? Det finns
vissa §gonblick som inte helt tillats bli pa riktigt, dér jag 6nskar att sorgen skulle 2 lite
storre rymd och tyngd. Kanske en dramaturgisk svacka och hor ett och annat Skynda pa
nu i publiken”.

Till ett jazzigt komp rullar en vit skéirm in i bakkant av scenen. B4 cirklar ligger i
underkant. Ar det havet som kommer rullande? Jo. Skidespelarna leker bakom skiirmen,
lurar oss, trickar och gor synvillor. En arm blir véldigt lang, plétsligt finns fem hénder.
Det &r l4tt och magiskt. Publiken utbrister i genuina VA??7?

Det blir far pa bild och flygplans ljud och suggestiva strakar. Den lilla réda
rdddningsbaten och ett monster i sjén och nu &r allvaret 6ver oss. Det dr pé riktigt och jag
tror. Berittelsen utvecklas med stor uppfinningsrikedom, poesi och lekfullhet.
Forestillningen 6verraskar mig ocksé nér musiken helt bryter med tidigare ton och gar
over i Michael Jackson och rékmaskin. Det blir pardans och jag tror att BAu drunknar i
havet. Barnen jublar igenkéinnande &t 1atvalet och vill finga roken. Roken dr lika flyktig
som en grins. Den finns och finns inte pa samma géng.

Repgrénsen har hamnat pa andra ledden. Bau #r tillbaka och vill ta sig tillbaka. Till livet?
Det blir existentiellt. P4 liv och dod. OM vi leker med varandra finns inte grénserna.
Som helhet finner jag forestillningen mycket vél genomarbetad och genomférd, i sin
formaga att balansera djup och litthet i ett tungt och aktuellt &mne. Till sist fér alla ett
pass i present och #r fria att resa var de vill.

Konstnérliga kvaliteter: Fysisk. Underhallande. Poetisk. Nérvarande. Magisk. Intelligent.



Parken, Teater Essence. Tuppen. Bjorklinge bibliotek. 18 mars 2016

Forutsittningarna dr s minimala och avskalade som de kan vara for en teaterforestillning.
Barn pa golvet vinda mot spelplatsen; ett par stolar och skdrmar. Det visar prov pa stort
sjdlvfortroende och tillit till sjélva beréttarkonsten. Berittelsen &r det centrala, inte
dekorationerna. I detta fall ”Tuppen” tva skilda berittelser, ssmmanbundna av musik och

beriittarteknik.

Duon som genomfor forestédllningen utgors av tva samspelta och lagmaélt nérvarande
kvinnor, en musiker och en berittare, Musikern &r gor spelande entré i rédsvart narrdrékt.
Hon #r en skicklig hantverkare och etablerar direkt en fin publikkontakt. Det &r sndckspel
pa stovel, f16jt och handklapp. Berittaren kommer med en hund i ett paket och létt
rédmalade kinder och nésa.

”Det var en gdng” borjar det i klassisk sagostil. Den forsta sagan kénns dock modern
snarare #n klassisk. Den handlar om gathunden Shanti och tar oss med till Indien.
Befriande med ett icke vésterldndskt perspektiv och genusmedvetet val att 1dta hunden
vara en hon, Musiken och ljuden etablerar suggestivt milj6erna. Ett cykelstyre gor
gatubild och en gonggong gor templet.

Ett barn i publiken fragar pl6tsligt hégt ”nér borjar videon?” och bidrar till att gora
forestillningens direkta enkelhet tydlig och meningsfull som konstnérlig kvalitet. Ett
levande méte utan teknik emellan dr ovanligt. Fragan besvaras ocksa med #rligt allvar
utan att raljera; Det hér &r berdttande, det blir ingen video. I sagan méter hunden sina
tusen spegelbilder och forstér att det &r ingenting att vara rddd for och publiken far se sig

sjédlva i spegel.

Utan paus, kanske lite abrupt till och med, kommer s& nésta beréttelse och den blir pa ett
sétt en kontrasterande balans eftersom den &r en riktig klassiker, ndmligen
Stadsmusikanterna fran Bremen. A andra sidan finns en rod trad i att det igen #r en fabel
med djur som ger sig ut pa dventyr. I denna saga finns ett existentiellt tema. Asnans flykt
handlar om liv och d6d och en lédnk till forsta sagan finns i att allt inte 4r vad det synes
vara. Detta hade kunnat lyftas tydligare i regin.

Jag fér inte ndgon kénsla av att barnen kéinner till sagan och kanske ingér ett matt av
bildning och kulturarv i ambitionerna. Skadespeleriet tar storre plats och blir livligare,
yvigare; en bonde pa dalmal och en fysisk tupp. De ménga olika och ovanliga
musikinstrumenten &r en bdrande del; dubbelflsjt, tvirflojt Grande och durspel. Barnen
bjuds in till interaktivitet genom att minnas djuren, sjunga och klappa héinderna. En
olycklig fraga uppstér i mig nér barnen minns tuppen som en hona och blir korrigerade pa
det f6r det var ju en tupp. Det var fel svar, medan Révaren i 8dehuset &r en révardrottning.

Asnan, hunden, katten och tuppen &verlever sitt dventyr och alla fir ndgon mat som den
tycker om. Barnen bjuds upp till dans och néstan alla vill vara med. Efter beréttelsens slut
far barnen friga om musikinstrumenten och dven komma fram och titta. Overgangen ar
minimal och visningen blir en del av forestillningen. Det dr ndgot med att ligga sa néra
vardagen och samtidigt bjuda pé sa mycket fantasi och musikaliskt fantasteri som
imponerar.

Konstnirliga kvaliteter: Musikalitet, avskalat, interaktivitet, rakhet, vardag, saga.




Tornet Productions. Tagran pa rillsbussen. Almunge station. 23 augusti 2016-08-24
P4 ménga sitt dr detta en storslagen satsning av en liten grupp med liten budget.
Ensemblen pa 9 personer &r storre dn ndgon av de dvriga férestillningar jag sett. Den
sjunger, forflyttas och interagerar med publiken, bjuder pa eldeffekter, sdng och natur,
utspelar sig pa flera olika spelplatser, inomhus och utomhus, i och utanfér bade
glesbygden och géngse scenkonstkontext. Mestadels inuti den avgasfyllda rilsbussen
mellan Almunge och Moga, men &ven pé perrongen och i stationsmagasinet. Fér denna
vilda idé ska gruppen ha cred.

Att beskriva den konstnérliga kvaliteten av denna produktion blir trots det svart. Jag vet
inte om jag riktigt kan kalla detta for en teateruppséttning. Det &r mer en happening eller
ett spex. Den bdrande idén tycks vara att géra ndgot kul av att visa upp rélsbussen. Det
saknas ett genomarbetat manus och idé till historia. Ndgon dramaturgisk idé kan jag inte
uppticka. Endast ett par av de nio i ensemblen verkar ha ndgon scenvana. Replikerna &r
bitvis medvetet improviserade och interagerande med publiken, men grundhistorien &r
slarvigt tdnkt. Eller inte alls.

Huvudrollen Tidlund &r vérd och konduktér och sjunger en sang pé perrongen innan vi
kliver ombord pé rilsbussen. Han sjunger roligt och bra men métet mellan publik och
aktorer dr otydligt och &verspént pa samma gang. Vilka ér vi som ska resa till Moga? Vad
gor vi dédr? Vi vet bara att med denna rélsbuss ska dven ett viktigt foremal transporteras.
Ordvitsarna duggar.

En museal ambition att visa gamla foremal tycks central, typ sma pappersbiljetter som
klipps hél i, med det dr otydligt vilken tid vi befinner oss i. Kostymerna #r ibland
ambitiost genomforda och ibland utstuderat slarviga och stricker sig fran sent 1800-tal till
vilka 2016-jeans med ring i 6rat som helst. En dlg p4 rélsen i form av en skojfriskt mélad
kuliss vicker manga skratt, men jag forstar inte formen. Fragan Varfor ldmnar mig vilsen
genom hela beréttelsen. Vad vill de mig?

Sjélva ranet &r klichéméssigt och Sverraskande genomfort med hjilp av ndgra vissnade
bjorkar i en slént och eldvapen. Ranarna stormar taget och pratar om olika nivaer av
tortyr, den vérsta for Tidlund att ha s6nder hans klocka. Bytet dr polisens fodelsedagstarta.
Det dr detta ranarna &r ute efter. Olika mgjligheter drar genom mitt huvud, driver vi med
polisen eller med tjuvarna. Vems sida stir jag pa? Vad &r poéingen med att Tidlund
plotsligt ska &ta lunchmacka? Jag far inga svar. Ibland vagar lokforare Gaslund inte kora
taget sjélv, ibland vigar han. Férklaringen till rdnet &r snopen. En av ranarna fick som
pojke bara dta rén pé sin fodelsedag. Denna pojkroll spelas av en av tva kvinnor i
ensemblen. Berittelsens enda kvinna &r helt tyst och kan inte spela fiol.
Genusmedvetenheten ligger i nivd med néan bilderbok av Richard Scary.

Om de atminstone fatt ett manus och nigon regi att tala om skulle detta kanske kunnat
vara ett konstverk, men denna produktion erbjuder varken det ena eller det andra. Det &r
sd 16st och ytligt genomfort. Nér rdnarna vil ér gripna far de sjunga och spela for att betala
sina boter, “Kulturarbetare har ju aldrig nagra pengar”. S& sjunger de en visa om att de
inte har sovit for att de &tit s mycket godis. Slutrepliken i forestillningen slér fast att SJ
betyder Satans Jarnvégar. Jag fattar ingenting och jag har inte roligt. Till Tornets forsvar
ska stgas att det har dock den lilla publiken barnfamiljer som #r dér. Dessutom fér de
bullfika efterat.

Konstnérliga kvaliteter: Slarvigt, vilt, interagerande, osorterat, ordvitsigt, musealt.
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